Aby mówić o architekturze sakralnej, która jest nam współczesna należy najpierw przedstawić poszczególne etapy kształtowania się budowli świątyń, które w ostateczności nadały wizerunek i pewne zasady kształtowania świątyń w dniu dzisiejszym. Poniżej pragnę przedstawić kilka z najważniejszych nurtów, które odegrały znaczącą rolę w rozwoju budownictwa sakralnego.

STYL DORYCKI.

Styl dorycki rozprzestrzenił się głównie na Peloponezie i w Wielkiej Helladzie. Formy stosowane w budownictwie drewnianym w VII w.p.n.e. przenikają od VI w. do architektury kamiennej. Architektura dorycka jest kombinacją konstrukcyjną elementów pionowych (podpór) i spoczywających na nich elementów poziomych, poddanych modułom liczbowym.
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STYL JOŃSKI

Zasięg rozpowszechnienia świątyń jońskich obejmuje wyspy Morza Egejskiego, Attykę i kolonie jońskie w Azji Mniejszej. Ich projektowanie i budowa odbywają się według bardziej ścisłych zasad niż obowiązujące przy budowie świątyń doryckich. Dzięki mnogości nowych motywów ornamentalnych  świątynie jońskie stają się bardziej ozdobne od doryckich. Dekoracja skoncentrowana jest przede wszystkim na takich elementach jak bazy kolumn, kapitele, profile gzymsu. Pola kasetonów stropów w budowlach drewnianych powstają w sposób naturalny jako przestrzenie pomiędzy krzyżującymi się belkami.
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STYL KORYNCKI
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Różni się od jońskiego kapitelem w kształcie kielicha, okolonego 1-2 rzędami liści akantu; spomiędzy nich wyrastają  pośrodku boków i na narożach pędy, które pod profilowaną płytą abakusa zwijają się w woluty.

WCZESNE CHRZEŚCIJAŃSTWO I BIZANCJUM.

Cechy charakterystyczne:

· osiowe następstwo przestrzeni

· rozwój planu w kształcie krzyża łacińskiego (symbolika nawy i krzyża)

· zaniechanie stosowania sklepień, rozpowszechniony płaski strop z kasetonami 

· mury najczęściej nietrwałe z cegieł, rzadko z ciosów

· powtórnie użyte części wcześniejszych budowli np. z antycznych kolumny i kapitele w zależności od potrzeb skracane lub wydłużane

· małe okna najczęściej bez oszklenia, zasłonięte tkaniną lub cienkimi, ażurowymi płytami z alabastru lub marmuru.
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ARCHITEKTURA ROMAŃSKA
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W okresie tym dominują budowle sakralne. W obrazie świata człowieka epoki romańskiej władza cesarza jest odbiciem wszechwładzy Boga. To, że monumentalne kościoły, „zamki Boże” są podobne do zamków rycerskich, a Ukrzyżowany dźwiga koronę królewską (później zastąpi ją cierniowa) jest dla niego alegorią zrozumiałą.
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Rosnąca strzelistość ścian, wertykalizm wszystkich elementów podziału wskazują na pragnienie formy, która wyraża pobożność ludu i ekstatyczne poszukiwanie Boga w mistyce.

BAROK

Rozmiary budowli, podział przestrzeni i wystawność dekoracji propagują autorytet Kościoła i państwa. Chociaż barok znajduje uznanie w Niemczech i Anglii dopiero w połowie XVII w., kraje zaś protestanckie przyjmują go tylko w szczególnej formie, to stał się on na blisko 150 lat jedyną – i do dzisiaj ostatnią – jednolitą formą stylową, która była w stanie zaspokoić wszystkie artystyczne, duchowe i społeczne potrzeby współczesnych. 

Istota sztuki barokowej polega na reprezentacji. Z niezwykłą werwą porywa ona wielu władców świeckich i duchownych w Europie; także mieszczanie, książęta i biskupi są ogarnięci niezwykłą pasją budowania. Realizują ją wznosząc ogromnych rozmiarów kościoły, zamki, parki, których wspaniałość podwaja się w lustrach sztucznych zbiorników wodnych. Architekturze podporządkowane są wszystkie inne gatunki sztuki, angażowane przez nią i funkcjonalnie wykorzystywane dla celów prezentacji.
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SECESJA I ARCHITEKTURA WSPÓŁCZESNA


Secesja nie ma większego znaczenia w budownictwie sakralnym. Stylistycznie nawiązuje do form gotyckich (szpiczaste wieże), barokowego przepychu form, manieryzmu, nadaje symboliczne znaczenie detalom.


Architektura współczesna odchodzi od tradycyjnych planów na rzecz pseudocentralnych układów o barokowej różnorodności. Punktem wyjścia są niesymetryczne formy (o ile to możliwe nie stosuje się kątów prostych) przez co zanika kierunkowość wnętrza. Komplikacji planów towarzyszą skomplikowane konstrukcje dachów (faliste, załamane, pilaste, wiszące, łupinowe).
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UŁAD FUNKCJONALNY KOŚCIOŁA

Forma architektoniczna świątyń powinna się wywodzić z kultu i liturgii. Poszczególne kościoły lokalne lub diecezjalne wydają szczegółowe zalecenia odnośnie do wznoszenia świątyń na ich terenie. Poza tym przy projektowaniu należy brać pod uwagę ogólne przepisy dotyczące sal użyteczności publicznej.

Pierwotnie świątynia kościoła katolickiego, wówczas jedynego, przeznaczona była dla duchowieństwa. Wierni pozostawali w przedsionku lub na zamkniętym dziedzińcu. Kościół był budowlą sakralną o głębokiej symbolice samego planu (forma krzyża), kierunku osi głównej (prezbiterium po stronie wschodniej), wymiarów (wg geometrycznych zasad proporcji) i wszystkich szczegółów liturgii. W późniejszym okresie wierni wkroczyli do wnętrza kościoła. Dla duchownych zastrzeżone zostało prezbiterium z ołtarzem głównym (często mieszczącym sarkofag ze szczątkami świętego patrona kościoła), oddzielone od reszty kościoła jedynie kratą, a w większych budowlach środkowa część kościoła na skrzyżowaniu naw („serce świątyni”).
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PODSTAWOWE WYMAGANIA I WYMIARY FUNKCJI UŻYTKOWYCH KOŚCIOŁA

Zapotrzebowanie na jedno miejsce w kościołach ewangelickich (bez klęczników) wynosi  0,4-0,5 m2 bez przejść, w kościołach katolickich (z klęcznikami) jest równe 0,43-0,52 m2 bez przejść
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Rozplanowanie ławek i ich forma są zależne od wymiarów pomieszczenia i mają znaczenie dla oddziaływania przestrzeni, akustyki i widoczności. Przykłady różnego usytuowania ławek pokazano na rysunkach poniżej.
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Ogólne zapotrzebowanie na 1 miejsce dla osoby stojącej 0,63-1,0 m2, w praktyce zaś wystarcza 0,25-0,35 m2, bowiem w tym celu wykorzystuje się większą część przejść, przede wszystkim przed ścianą tylną. Szerokość drzwi wyjściowych i schodów określają normy przyjęte dla świeckich sal zgromadzeń. Usytuowanie przejścia środkowego na osi ołtarza jest korzystne ze względu na śluby, uroczyste procesje itp., niekorzystne zaś dla kaznodziei w tych świątyniach ewangelickich, gdzie również kazalnica jest na osi środkowej.

Kościół należy projektować łącznie z centrum parafialnym. W wypadku budowli nowych, przebudów i renowacji prace projektowe należy konsultować z komisją diecezjalną Pozwolenie uzyskuje się od wikariatu diecezji. Nowe rozwiązania w budownictwie kościelnym zatwierdzono na II Soborze Watykańskim.

Ołtarz to centralne miejsce liturgii. W kościołach stosuje się tylko trwałe ołtarze z płytą (mensa) z naturalnego kamienia i podstawą (stipes) z dowolnego, szlachetnego i trwałego materiału. W innych miejscach sprawowania liturgii stosuje się również ołtarze przenośne z materiału szlachetnego o wysokości 95 cm, wolno stojące, tak, aby bez przeszkód można było je obejść.

Podane poniżej wymiary ołtarza wynikają oczywiście z warunków sprawowania liturgii.

Celebrans stoi za ołtarzem , zwrócony twarzą ku wiernym. Ołtarze nie powinny być używane przed konsekracją (co wynika z prawa kościelnego). Pod ołtarzem mogą być wmurowane tylko relikwie świętych i męczenników.
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W większych kościołach i katedrach projektuje się również kaplice boczne z ołtarzami bocznymi. Niezbędnymi elementami ołtarza są świeczniki i krucyfiks, ustawione na ołtarzu lub obok niego. Prezbiterium jest wyodrębnione przestrzennie w stosunku do całego

wnętrza, a poziom jego posadzki lekko wzniesiony dla lepszej widoczności. Obok ołtarza umieszcza się schowek na ewangeliarz i naczynia liturgiczne. Miejsca siedzące dla duchowieństwa ustawia się najczęściej w centralnej części prezbiterium, zwrócone ku wiernym. Ponadto w prezbiterium znajduje się zawsze ambona (kazalnica). Miejsce wygłaszania kazania oraz modlitwy wiernych znajduje się po prawej stronie, patrząc od strony wiernych. Balustrady do przyjmowania Komunii nie są obecnie niezbędne.

Ołtarze boczne w kościołach katolickich ustawione są jako wolno stojące lub w zamykanych niszach szerokości > 2,0 m i głębokości 3,0 m. W nawach projektuje się ławki z klęcznikami dla wiernych (we wnętrzach francuskich także niskie krzesła z wysokimi oparciami). Jeśli to
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konieczne, urządzenia elektroakustyczne z mikrofonami przy ołtarzu, siedzisku kapłana i ambonie. Miejsca dla chóru i instrumentów muzycznych przewidzieć w pobliżu organisty; empora nie zawsze spełnia to zadanie. Usytuowanie organów, podobnie jak i dzwonnicy wymaga gruntownego rozplanowania przestrzennego i akustycznego. Eucharystia musi być przechowywana w dobrze chronionym tabernakulum, ustawionym w prezbiterium lub kaplicy bocznej. Miejsce to wskazuje "wieczna lampka". Przed tabernakulum schowek na naczynia liturgiczne oraz klęczniki do indywidualnej modlitwy. 14 stacji Drogi Krzyżowej, podobnie jak 12 krzyży apostolskich, rozmieszcza się we wnętrzu równomiernie i tak, aby można je było obejść. Chrzcielnica znajduje się we wnętrzu kościoła lub w bocznej kaplicy. Niezbędne są też konfesjonały. 

Konfesjonały w kościołach katolickich sytuuje się obok prezbiterium lub w bocznych przejściach. W miarę możliwości powinny być dostępne z dwóch stron. 

W pobliżu prezbiterium znajduje się zakrystia, w której duchowni przygotowują się do nabożeństwa i gdzie przechowuje się szaty liturgiczne. Programu dopełniają urządzenia klimatyzacyjne, ogrzewanie, pomieszczenia sanitarne, drogi komunikacyjne dla chorych, miejsca dla osób gorzej słyszących oraz parkingi.

ORGANY
Nie obowiązuje żaden z góry ustalony wzorzec co do formy architektonicznej organów. Każde organy są rozwiązaniem unikatowym. Stanowią one przy tym część składową wnętrza, a przez to jego ukształtowania architektonicznego. Dlatego też organy i pomieszczenie, w którym stoją, muszą być planowane jednocześnie, a architekt i organmistrz muszą od początku pracować wspólnie. Problemy związane z budową organów są na tyle wielostronne, 
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architekt nie byłby w stanie samodzielnie ich rozwiązać. Wygląd i struktura instrumentu są zależne od takich czynników, jak: kubatura pomieszczenia, jego akustyka, lokalizacja instrumentu, przewidziana we wnętrzu liczba miejsc do siedzenia, uwarunkowania muzyczne (instrument solowy bądź towarzyszący). Im lepsza akustyka i im dogodniejsze usytuowanie organów tym mogą być mniejsze. Optymalne warunki akustyczne wnętrza; czas pogłosu 3 - 4 s (w pomieszczeniu wypełnionym), możliwie wysokie rozproszenie i dobre odbicie dźwięku od ściany tylnej, ścian bocznych i stropu. Częstotliwość dźwięku organów wynosi od 16 Hz do ponad 10 000 Hz, słyszalność lepsza jest od frontu aniżeli z tyłu instrumentu. W każdym wnętrzu dźwięk rozchodzi się najlepiej wzdłuż osi głównej (podłużnej). Jednostkami określającymi wielkość organów są liczba głosów i liczba rejestrów . Formuła rzeczoznawcy do spraw organów Archidiecezji Monachium / Freising przewiduje (w wypadku dobrej akustyki): w małych pomieszczeniach 1 rejestr na 60 m3 kubatury, w średnich 1 rejestr na 100 m3 w dużych 1 rejestr na 150 m3. Przy tej akustyce organowej (pogłos poniżej 3,5 s) konieczne jest doliczenie do tych wartości 10o/. Organy składają się z różnych części (głosów, inaczej sekcji), które zwykle umieszcza się w ramach lub obudowie z drewna. Zasadniczo instrument powinien być w swych proporcjach raczej płaski niż głęboki i raczej wysoki niż niski. Jego wysokość musi być zrównoważona wysokością pomieszczenia. Szafa organowa pozostaje otwarta z przodu, w strefie piszczałek prospektowych. Powinny się one zaczynać na wysokości głów ludzkich (ok. 2,00 m). Tylna ściana szafy zawiera otwory drzwiowe umożliwiające dostęp do organów dla ich strojenia i konserwacji.

Szerokość przestrzeni między szafą organową a ścianą ("korytarz głosowy") 50 - 80 cm. Prospektem nazywamy część frontową szafy, z widocznymi od przodu piszczałkami prospektowymi. Są one wykonane ze stopu cyny i ołowiu. Ukształtowanie prospektu powinno, o ile to możliwe, odpowiadać budowie mechanizmu (liczbie głosów). Dźwięk jest wydobywany przez piszczałki. Ich forma (cylindryczne, stożkowe, otwarte, zamknięte), menzura (stosunek średnicy do długości) i materiału (stop cyny i ołowiu lub drewno) decydują o barwie dźwięku. Ze względów technicznych wiatrownice muszą mieć zawsze rzut prostokątny, co należy brać pod uwagę przy projektowaniu organów o zaokrąglonym rzucie (powinny zawierać wystarczająco dużo miejsca na wiatrownice).

Stół gry (tzw. kontuar) powinien być bezpośrednio połączony z organami, co pozwala uzyskać krótkie traktury i stwarza optymalne warunki działania. Stół znajduje się z reguły po frontowej stronie organów. W organach przy parapecie chóru muzycznego stół gry ustawia się z boku, rzadziej z tyłu. Wolno stojący stół sytuuje się centralnie w stosunku do instrumentu, w odległości < 2,00 i tak aby organista widział instrument . 
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Trakturą nazywamy połączenie pomiędzy stołem gry a wiatrownicami organów. Połączenie to powinno być możliwe krótkie i proste. Mechanizm powietrzny składa się z dmuchawy, miecha magazynowego oraz kanałów prowadzących powietrze od miecha do wiatrownic. Dmuchawy sytuowane są zwykle w dolnej części organów, z tyłu lub z boku. Duże dmuchawy przede wszystkim w salach koncertowych, umieszcza się w osobnych pomieszczeniach. Wymiary dmuchaw i miecha magazynowego. 

Organy nie muszą być lokowane na emporze. Możliwe jest to również w prezbiterium lub w przeznaczonym dla nich "jaskółczym gnieździe".

Należy unikać sytuowania organów w pomieszczeniach wieżowych, głębokich niszach lub przed dużymi oknami (duża powierzchnia chłodząca). Rozchodzenie się dźwięku nie powinno być zakłócane przez podciągi i łuki. W salach koncertowych organy powinny być lokowane

w bezpośrednim sąsiedztwie podium.

Ciężar organów:

Pedał:

pryncypał główny 16' - 600 kg, pryncypał główny 8' - 400 kg /rejestr

Pozytyw główny: pryncypał główny 4' długości - 250 kg /rejestr. Pudło ekspresyjne: pryncypał główny 4' długości - 250 kg /rejestr (łącznie z pudłem ekspresyjnym)

Pozytyw przedni (także w pudle ekspresyjnym): pryncypał główny pełne 4' wysokości -160 kg /rejestr (wraz z żaluzjami i obudową)

Pozytyw tylny: pryncypał główny 8' -150 kg /rejestr, pryncypał główny 4' -100 kg /rejestr

Pozytyw przedni: pryncypał główny 2' - 90 kg /rejestr

Przy wszystkich wartościach nie uwzględniono rusztowań i obudowy.

Obciążenia rozkładają się punktowo. W razie konieczności wprowadzić elementy dodatkowo przenoszące obciążenia.

Wolno stojące stoły gry: stół z dwoma manuatami do 250 kg, stół z trzema manuatami do 300 

Warunki klimatyczne pomieszczenia: w ciągu całego roku możliwie jednolita wilgotność powietrza (optymalna 60%); wartości graniczne wilgotności 45-80%; wykluczone przeciągi i gwałtowne zmiany temperatur.

Nagrzewanie i ochładzanie pomieszczenia powinno trwać ok.10 h. Za organami ani w ich pobliżu nie mogą znajdować się okna, po bokach i z tyłu należy projektować ściany zmniejszające oddziaływanie termiczne, górna powierzchnia instrumentu powinna być wykonana z twardego materiału, izolującego termicznie. Piszczałki prospektowe nie mogą być poddawane nasłonecznieniu, należy też unikać oświetlenia reflektorami. Każde organy muszą być odpowiednio konserwowane. Odległość między organami i ścianą zewnętrzną ("korytarz głosowy") 50 - 80 cm. Organy powinny być dostępne od dołu. Przed organami zaleca się umieszczenie podium dla chóru i orkiestry.

Przed projektowaniem: rzeczoznawca w dziedzinie dzwonów wypowiada się o liczbie i dźwięku dzwonów, akustyce, masie. Ludwisarz projektuje rusztowanie do zawieszenia dzwonów, co daje podstawę do rozplanowania miejsca w dzwonnicy i otworów do rozchodzenia się dźwięku. On również podaje obciążenia specjaliście od spraw statyki, który dokonuje obliczeń statycznych i dynamicznych. Częstotliwość drgań własnych wieży nie może być w rezonansie z częstotliwością drgań dzwonów.

Dzwony: masa, rodzaj stopu i grubość wieńca określają natężenie dźwięku. Współcześnie stosuje się elektryczne urządzenia dzwoniące, rzadko też produkuje się dzwony stalowe, które mają średnicę większą przeciętnie o 15% od dzwonów z brązu i są od nich lżejsze o ok. 25%

Dzwonnica: zgodnie z przepisami działa samodzielnie bądź tworzy zespół z sąsiadującymí dzwonnicami. W zależności od pożądanego zasięgu słyszalności określa się wysokość położenia pomieszczenia dzwonnego. Powinno się ono znajdować powyżej budynków otoczenia. Jakość dźwięku zależna od rodzaju materiału budowlanego i akustyki wieży. Dzwonnica powinna być izolowana od reszty budynku dylatacjami chroniącymi przed przenoszeniem dźwięków przez ściany. Wieże wolno stojące są pod tym względem korzystniejsze. Należy przewidzieć otwory montażowe do wprowadzania dzwonów i ich wymiary oraz bezpieczny dostęp do pomieszczenia dzwonnego dla nadzoru (schody zamiast drabiny).
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Pomieszczenie na dzwon: jest przestrzenią rezonansową, pośredniczy jarzmo proste w przenoszeniu dźwięków i decyduje o ich walorach muzycznych. Ma otwory umożliwiające rozchodzenie się fal dźwiękowych; poza tym jest zamknięte.
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Otwory do rozchodzenia się dźwięku: lepiej stosować więcej małych otworów, umieszczonych poprzecznie w kierunku ruchu dzwonów niż mniej dużych otworów. Rozchodzenie się fal dźwiękowych nie powinno odbywać się pod kątem ostrzejszym niż 30o z uwagi na ochronę sąsiedztwa. Uderzenie serca w dzwon nie może promieniować akustycznie. Należy brać to pod uwagę przy projektowaniu okiennic dzwonnicy. Suma otworów powinna wynosić maks. 5% przy gładkiej powierzchni ścian wewnętrznych pomieszczenia dzwonnego i maks.10% przy chropowatej fakturze ścian. Sklepienia i podłogi betonowe mogą być wyłożone drewnem.
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